E posible promover novas formas de vivir xuntos alén do in-
dividualismo e a competitividade globais, mesmo cando este
obxectivo nos parece imposible de alcanzar? Somos quen de
establecer relacions baseadas na negociacién, o compromiso
e a cooperacion sen renunciar ao disenso e as diferenzas que
nos conforman? Que axencias practicas, tedricas e simbélicas
podemos imaxinar no medio dun contexto sociopolitico rexido
pola rivalidade e a separacion?

Atimidez da copa das arbores[ZAVaRizIale]agleale] ool =Talle]e}

mediante o cal cada arbore define un limite no seu crecemento,
facilitando unha coexistencia no dosel forestal mais alé da com-
petencia entre especies. De entre as posibles respostas arredor
desta consciencia das arbores, tomamos como referencia a
sUa capacidade para o intercambio de sinais quimicos que lles
permite alertarse sobre a presenza de pragas, enfermidades,
estrés ambiental, ou delimitar o espazo de desenvolvemen-
to propio en harmonia co dos demais. Estas infraestruturas
vexetais provocan o0 que se cofiece como ranuras da timidez:
baleiros entre as copas, que non chegan a tocarse ou o fan
discretamente; fendas que aqui se len como espazos de po-
sibilidade.

A observacidn poética deste fenémeno, ademais de
cuestionar algunhas lecturas hexemaonicas arredor da nature-
za nas que prevalece a loita pola supervivencia do mais forte,
pon en dubida calquera xustificacién da competitividade sal-
vaxe dentro do actual marco socioecondmico. Ben ao contrario,
esta intelixencia colectiva, este coidado polo conxunto, ofré-
cenos un dialogo coa nosa contemporaneidade e a urxencia




de reaccionar como sociedade cara a creacién dun ecosistema 0 desexo e a transformacion que se conformen dende o que
onde asrelacidns, 0s encontros e os intercambios poidan darse nos achega e o que nos afasta. Por que non activar unha ima-
ainda a partir de sinerxias. xinacidn radical, ou facer uso dunha fabula, se iso nos leva a
lograr os nosos fins?
Tomando como punto de partida o potencial da meta-
fora, esta exposicién retne practicas artisticas que promoven
ou visibilizan novos escenarios heteroxéneos para vivir xuntos
e aprender os uns dos outros dende a alteridade e a diferenza.
Tratase de repensar que pode significar e implicar unha comu-
nidade a dia de hoxe a través de obras que contribden a unha
comprension mais ampla do termo, sen negar a existencia de
conflitos, ainestabilidade ou a fraxilidade. Propofiemos atopar
posibilidades no medio das complexidades e contradicidns con-
temporéneas que nos permitan cohabitar e xerar vinculos mais
sutis e flexibles co outro; compartir debilidades para facernos
mais fortes. Para iso, proponse un achegamento a natureza
mais aberto e distorsionado, pofiendo en valor metodoloxias de
investigacién e aprendizaxe intuitivas e poéticas. .

As pezas expostas no[MARCO,]Museo de Arte Contem- — / B
poranea de Vigo, convidan a sentir o outro, atomar consciencia /
do propio corpo con relacidn ao dos demais nun espazo-tempo o~
concreto non alleo &s vicisitudes propias das relacions huma- E =
nas. 0 conxunto da forma a unha escultura social que apela a ;
ese sentimento que se d4 nas ruas e prazas durante as mobili-
zacions cidadas, onde a comunicacion co outro transcende as
barreiras verbais en favor do poder dos corpos en conxuncién.
Arbores e individuos que emerxen, que expofien o corpo a diario,
ainda que non sempre resulte visible. O reto agora reside en
sofar e construir colectivamente espazos reais para a critica,




¢Es posible promover nuevas formas de vivir juntos mas alla
delindividualismoy la competitividad globales, incluso cuando
este objetivo nos parece imposible de alcanzar? ;Somos ca-
paces de establecer relaciones basadas en la negociacion, el
compromiso y la cooperacion sin renunciar al disenso y a las
diferencias que nos conforman? ;Qué agencias practicas, te6-
ricasy simbdlicas podemos imaginar en medio de un contexto
sociopolitico regido por la rivalidad y la separacion?

La timidez de la copa de los arboles [ZERVaRi=Ialelaa=1alo]

botanico mediante el cual cada arbol define un limite en su
crecimiento, facilitando una coexistencia en el dosel forestal
mas alla de la competencia entre especies. De entre las posi-
bles respuestas alrededor de esta consciencia de los &rboles,
tomamos como referencia su capacidad para el intercambio
de sefales quimicas que les permite alertarse sobre la presen-
cia de plagas, enfermedades, estrés ambiental o delimitar el .
espacio de desarrollo propio en armonia con el de los demés. .

Estas infraestructuras vegetales provocan lo que se conoce . —
como ranuras de la timidez: vacios entre las copas, que no i e / W
llegan atocarse o lo hacen discretamente; grietas que aqui se / :
leen como espacios de posibilidad. -~

N

La observacion poética de este fendmeno, ademas de
cuestionar algunas lecturas hegemonicas alrededor de la na-
turaleza en las que prevalece la lucha por la supervivencia del
mas fuerte, pone en duda cualquier justificacién de la compe-
titividad salvaje dentro del actual marco socioeconémico. Bien
al contrario, esta inteligencia colectiva, este cuidado por el
conjunto, nos ofrece un didlogo con nuestra contemporaneidad

W




y la urgencia de reaccionar como sociedad hacia la creacion
de un ecosistema donde las relaciones, los encuentros y los
intercambios puedan darse aun a partir de sinergias.

Tomando como punto de partida el potencial de la
metafora, esta exposicidon reune practicas artisticas que pro-
mueven o visibilizan nuevos escenarios heterogéneos para vivir
juntos y aprender los unos de los otros desde la alteridad y la
diferencia. Se trata de repensar qué puede significar e implicar
una comunidad a dia de hoy a través de obras que contribuyen a
una comprensién mas amplia del término, sin negar la existen-
cia de conflictos, la inestabilidad o la fragilidad. Proponemos
encontrar posibilidades en medio de las complejidades y con-
tradicciones contemporaneas que nos permitan cohabitar y
generar vinculos mas sutiles y flexibles con el otro; compartir
debilidades para hacernos mas fuertes. Para ello, se propone
un acercamiento a la naturaleza mas abierto y distorsionado,
poniendo en valor metodologias de investigacion y aprendizaje
intuitivas y poéticas.

Las piezas expuestas en el [MARCO] Museo de Arte
Contemporénea de Vigo, invitan a sentir al otro, a tomar cons-
ciencia del propio cuerpo con relacién al de los deméas en un
espacio-tiempo concreto no ajeno a las vicisitudes propias de
las relaciones humanas. El conjunto da forma a una escultura
social que apela a ese sentimiento que se da en las calles y
plazas durante las movilizaciones ciudadanas, donde la co-
municacion con el otro trasciende las barreras verbales en
favor del poder de los cuerpos en conjuncidn. Arboles e indi-
viduos que emergen, que ponen el cuerpo cotidianamente,

aunque no siempre resulte visible. Elreto ahora reside en soiar
y construir colectivamente espacios reales para la critica, el
deseoy la transformacidn que se conformen desde lo que nos
acercay lo que nos aleja. ¢Por qué no activar una imaginacién
radical, o hacer uso de una fabula, si eso nos lleva a lograr
nuestros fines?

Beatriz Alonso
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LARA ALMARCEGUI

Zaragoza (ES], 1972.
Vive e traballa / Vive y trabaja en Réterdam (NL).

«Coa intencidon de mostrar a mifia ad-
miracion polas pequenas construcioéns
feitas pola xente nas hortas urbanas,
decidin buscar nunha asociacion de
hortelans unha casoupa que se atopase
abandonada e en moi mal estado. Pedin
que ma prestasen, restaureina demo-
lendo certas partes e reconstruindo
outras, pinteina e amoble, e conver-
tina nun alpendre que funcionou como
punto de encontro aberto para todos os
hortelans». [Lara Almarcegui].

Se ben tefien a s@a orixe a finais
do século XIX como un medio de susten-
to alimenticio da clase traballadora,
as hortas en terreos abandonados das
cidades viviron unha grande transfor-
macion ata converterse hoxe en dia nun
lugar para o encontro social e a re-
conexion coa natureza. No medio dunha
paisaxe urbana estritamente regulada
e planificada polas autoridades, cons-

«Con la intencidn de
admiracion por las pequefias cons-
trucciones hechas por la gente en los
huertos urbanos, decidi buscar en una
asociacion de hortelanos una cabana
que se encontrara abandonada y en muy
mal estado. Pedi que me la presta-
ran, la restauré demoliendo ciertas
partes y reconstruyendo otras, la
pinté y amueblé, y la convertl en
una terraza que funciond como punto
de encuentro abierto para todos los
hortelanos». (Lara Almarcegui].

Si bien tienen su origen a finales
del siglo XIX como un medio de sustento
alimenticio de la clase trabajadora,
las huertas en terrenos abandonados
de las ciudades han vivido una gran
transformacion hasta convertirse hoy
en dia en un lugar para el encuentro
social y la reconexion con la natu-
raleza. En medio de un paisaje urbano

mostrar mi B

]
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HELENA ALMEIDA

Lisboa [PT], 1934.
Vive e traballa / Vive y trabaja en Lisboa [PT].

SIN TITULO, 2010.

Amarrados polas pernas, Helena Almeida e mais seu
home efectlan estrafias e persistentes|idas e vindas
diante dunha camara fixa, inm6bil. Ao longo des-
ta deambulacidn, os cables metdlicos que o0s unen
desfanse progresivamente, pero a artfista empénase
en readaptalos unha e outra vez. Podemos imaxinar
momentos de dubida e negociacidn silenciosa entre
0s corpos, a medida que se afastan, antes de saber

titUen ademais un dos poucos espazos
definidos pola practica cotia dos seus
usuarios.

estrictamente regulado y planifica-
do por las autoridades, constituyen
ademds uno de los pocos espacios de-
finidos por la practica cotidiana de
sus usuarios.

[UN CAFE AL AIRE LIBRE PARA]

LOS HORTELANOS.

[ASOCIACION DE HUERTAS VAN HOUTEN,

[WEESP [AMSTERDAM], 2003

cal dos dous reconducira a accion.

0 outro aparece aqui como apoio, pero tamén como
peso co que hai que compofer unha tensa coreografia,
unha andaina obstaculizada e tediosa que nun prin-
cipio semella dificultar o desenvolvemento persoal.
Non obstante, a persistencia coa que este dio avanza
resulta conmovedora; €, como a artista sinalou no
pasado, «unha busca do outro, do outro que esta ai».

Amarrados por las piernas, Helena Almeida y su mari-
do efectlUan extrafas y persistentes idas y venidas
delante de una camara fija, inmovil. A lo largo de
esta deambulacidon, los cables metalicos que les
unen se deshacen progresivamente, pero la artista
se empefa en reajustarlos una y otra vez. Podemos
imaginar momentos de duda y negociacion silenciosa
entre los cuerpos, a medida que se alejan, antes de
saber cual de los dos reconducira la accion.

El otro aparece aqul como apoyo, pero también
como peso con el que hay que componer una tensa
coreografia, una andadura obstaculizada y tediosa
que en un principio parece dificultar el desarrollo
personal. Sin embargo, la persistencia con la que
este ddo avanza resulta conmovedora; es, como la
artista ha sefialado en el pasado, «una bUsqueda del
otro, del otro que esta ahi».



KADER ATTIA

Dugny, Seine-Saint-Denis [FR], 1970.
Vive e traballa / Vive y trabaja entre Berlin (DE] e / y Paijs [FR].

Esta declaracion case imperceptible & unha homenaxe
a resistencia intima exercida njos xestos cotians,

minimos, relegados & clandestinidade ou ao ambito
doméstico. O seu caracter efémero obriga a unha ince-
sante reactualizacion, a unha reapropiacion temporal
cada vez que toma corpo mediante a escritura e a
lectura na lingua do contexto onde se mostra.

Concibida durante as revoltas da Primavera Ara-
be, esta afirmacidon evoca un tempo contestatario
e recordanos que, mais ala das manifestacions, a
desobediencia pode infiltrarse na vida de cada indi-
viduo. Os actos de resistencia, a priori individuais
e sen relacion entre si, volvense colectivos no re-
agrupamento dos corpos.

Esta declaracidn casi imperceptible es un homena-
je a la resistencia intima ejercida en los gestos
cotidianos, minimos, relegados a la clandestinidad
0 al ambito doméstico. Su caracter efimero obliga
a una incesante reactualizacidn, a una reapropia-
cion temporal cada vez que toma cuerpo mediante la
escritura y la lectura en el idioma del contexto
donde se muestra.

Concebida durante las revueltas de la Prima-
vera Arabe, esta afirmacién evoca un tiempo de la
contestacion y nos recuerda que, mas alla de las
manifestaciones, la desobediencia puede infiltrarse
en la vida de cada individuo. Los actos de resisten-
cia, a priori individuales, se vuelven colectivos
en el reagrupamiento de los cuerpos.

RESISTER, C'EST RESTER

INVISIBLE [RESISTIR E
PERMANECER INVISIBLE],

2011.

[SPEAK TO THE EARTH AND IT WOULD]
TELL YOU (MUNSTERJ
[[FALALLE A TERRA E ELA CHE DIRAJ]

2007-20817.

JEREMY DELLER

Londres (GB), 1966.

Vive e traballa / Vive y trabaja en Londres (GB).

Cada dez anos Skulptur Projekte convida a artistas a realizar

proxectos especificos no espazo plUblico da cidade de Miinster
en Alemafa. Convidado na edicidn de 2007, Jeremy Deller propuxo
unha colaboracion aos usuarios dos mais de 80 xardins comunita-
rios que existen na cidade. Para iso, proporcionou un diario a
cada grupo de usuarios, pedindolles que transcribisen o cotiéan
dos xardins durante un periodo de dez anos para ser expostos na
sla integridade na seguinte edicion, en 2017.

En 2007, os visitantes tiveron tamén a posibilidade de
adquirir unha edicidn limitada de sementes da «arbore das pom-
bas», ou «dos panos» (Davidia involucrata] cuxas flores tardan
ao redor de dez anos en florecer; xusto a tempo para recordar
aos seus propietarios o momento de regresar a Minster. No seu
conxunto, o proxecto convértese nun microcosmos que nos fala
das relacidons entre os usuarios de xardins e a natureza, onde o
ritmo de crecemento vexetal faise eco do tempo de desenvolve-
mento humano e colectivo.

Cada diez afios Skulptur Projekte invita a artistas a realizar
proyectos especificos en el espacio pablico de la ciudad de Mins-
ter en Alemania. Invitado en la edicidon de 2007, Jeremy Deller

propuso una colaboracién a
comunitarios que existen e
diario a cada grupo de usuax
cotidianeidad de los jardin
ser expuestos en su integri

En 2007, los visitante
adquirir una edicién limi
palomas» o «de los pafiuelos
tardan alrededor de diez g
recordar a sus propietario
su conjunto, el proyecto s
relaciones entre los usuaxg
donde el ritmo de crecimie
desarrollo humano y colect

los usuarios de los mas de 80 jardines
n la ciudad. Para ello, proporciond un
ios, pidiéndoles que transcribieran la
es durante un periodo de diez afos para
ldad en la siguiente edicidn, en 2017.
s tuvieron también la posibilidad de
fada de semillas de un «arbol de las
» [Davidia involucrata), cuyas flores
fios en florecer; justo a tiempo para
5 el momento de regresar a Minster. En
e convierte en un microcosmos de las
ios de los jardines y la naturaleza,
nto vegetal se hace eco del tiempo de
ivo.



MARTA FERNANDEZ CALVO

Logrono [ES], 1978.
Vive e traballa / Vive y trabaja en Madrid (ES].

Unha semana antes da inauguracion,
Marta Fernandez Calvo correu duran-
te algunhas horas polos espazos do
MARCO, detendo o seu curso en dife-
rentes puntos do museo para rexistrar
0s seus latexos e medir o edificio co
bombeo do seu corazon.

Durante a inauguracion da expo-
sicidn, a artista xunto cun grupo de
performers, trata de chegar a ese mesmo
numero de pulsacions, deténdose en di-
ferentes localizacidns do museo. Para
logralo, poden realizar un movemento
que acelere o seu corazdn, permane-
cer inmobiles ou recorrer ao recordo
dunha emocidn forte... A cada momento
que 0 pulso dun performer coincide co

da artista, establécese unha ¢onexion
invisible moi forte entre eles e co
espazo, converténdose case na mesma
cousa. «0 que vos separa do plblico &
gue sodes arquitectura: sodes
ros, as escaleiras ou o espazo entre
ventas. Imaxinade que coa intensidade
do voso pulso podedes transformar a
estrutura deste antigo carcere, do-
brar as paredes, engurrar o edificio».
[Marta Fernandez Calvo].

0s mu-

Una semana antes de la inauguracion, B

Marta Fernandez Calvo corrid durante al-
gunas horas por los espacios del MARCO,
deteniendo su curso en diferentes puntos
del museo para registrar sus latidos y
medir el edificio con el bombeo de su
corazon.

Durante la inauguracion de la expo-
sicion, la artista junto con un grupo
de performers trata de llegar a ese mis-
mo nimero de pulsaciones, deteniéndose
en diferentes localizaciones del mu-
seo. Para lograrlo, pueden realizar un
movimiento que acelere su corazon, per-
manecer inmoviles o recurrir al recuerdo
de una emocion fuerte... A cada momento
que el pulso de un performer coinci-
de con el de la artista, se establece
una conexion invisible muy fuerte entre
ellos y con el espacio, convirtiéndose
casi en la misma cosa. «Lo que os separa
del pdblico es que sois arquitectura:
sois los muros, las escaleras o el es-
pacio entre ventanas. Imaginad que con
la intensidad de vuestro pulso podéis
transformar la estructura de esta anti-
gua carcel, doblar las paredes, arrugar
el edificio». [Marta Fernandez Calvo].

532 PULSACIONES, 2017.
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DORA GARCIA

Valladolid (ES], 1965.
Vive e traballa / Vive y trabaja en Barcelona [ES].

Un grupo de lectura rednese semanal-
mente en Zurich dende 1986 para ler
Finnegans Wake ([1939) de James Joyce.
Obra célebre pola sta dificultade e
a coralidade das slUas interpretacions
posibles, estes avidos lectores des-

La tarea elegida, a priori ab-
surda, que les relne desde hace mas
de treinta aflos, nos permite imaginar
los vinculos que se han tejido entre
ellos con el paso del tiempo. Una
fabulosa aventura colectiva que se

compofiena frase a frase, palabra a
palabra. Cada vez que chegan ao fiinal,
recomezan a lectura de xeito incansa-
ble volvendo ao inicio do texto|.

A tarefa elixida, nun primeiro
instante absurda, que os reune |dende
hai mais de trinta anos, permitenos
imaxinar os vinculos que se teceron
entre eles co paso do tempo. Unha fa-
bulosa aventura colectiva que sle es-
capa a calquera imperativo econdomico
ou produtivo e na que, non obstante,

escapa a cualquier imperativo eco-
nomico o productivo en la que, sin
embargo, percibimos una energia re-
novada que les lleva a mantener la
cita cada semana para continuar la
practica de una pasidon compartida,
poniendo en valor las posibilidades
infinitas de la creacidn y del inter-
cambio de conocimientos.

percibimos unha enerxlia renovada que
0os leva a manter a cita cada sema-
na para continuar a practica dunha
paixo6n compartida, pofendo en valor
as posibilidades infindas da creacion
e do intercambio de cofiecementos.

Un grupo de lectura se relne semanal-
mente en Zdrich desde 1986 para leer
Finnegans Wake [1939] de James Joyce.
Obra célebre por su dificultad y la
coralidad de sus interpretaciones posi-
bles, estos avidos lectores la descom-
ponen frase a frase, palabra a palabra.
Cada vez que llegan al final,
mienzan la lectura de manera incansable
volviendo al inicio del texto.

Ireco-
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[CA SOCIEDADE JOYCEA], 2013]

THE JOYCEAN SOCIETY



16. JIRI KOVANDA. Kissin
través do cristal],

Tate Modern, Londres|
Documentacion A4
Fotografia B/N e /
Cortesia: Jifi Kovan

Imaxe / Imagen: Ivan
Performance 18 de m4
Frac Lorraine, Metz

g Through Glass [Bicos a
10 de marzo, 2007.

texto en papel
da e / y gb agency, Paris

Garcia Fernandez.
rzo, 2017. 49 Nord 6 Est -

10.

MARTA FERNANDEZ CALVO.
532 pulsaciones, 2017.

Pezas sonoras e performance

7. HELENA ALMEIDA. Sin titulo, 2010.

Video

18 min

Coleccidn 49 Nord 6 Est -
Frac Lorraine, Metz [FR]
© Helena Almeida

17.

AMALIA PICA. Asambled, 2015.

Instalacion con cadeiras
e video / Instalacion con
sillas y video

Cortesia: a artista e /

la artista y Kunstverein
Freiburg; Herald St. London;
Marc Foxx, Los Angeles;
Konig Galerie, Berlin.

Imaxe / Imagen: Marc Doradzillo

Cléement: 28 min

Jeanne: 48 min 42 seg
Maud: 22 min 30 seg
Dominique: 41 min 02 seg

Benoit: 308 min 54 seg

na inauguracion / Piezas
sonoras y performance en la
inauguracion

Cortesia: a artista / la
artista

Imaxe / Imagen: Eric Chénal.
Performance 16 de marzo,
2017. 49 Nord 6 Est - Frac
Lorraine, Metz

20. ALEX REYNOLDS. Le buisson St. Louis,

Videoinstalacion, cinco pantallas

Cortesia: a artista / la artista

21. CECILIA VICUNA. Parti Si Pasién, New York, 1981.

4 1
Co
©

otografias

eccion 49 Nord 6 Est - Frac Lorraine, Metz [(FR)

ecilia Vicuna




8. KADER ATTIA. Résister c'est rgster invisible
[Resistir € permanecer invisihle], 2011.

Xiz branco sobre muro branco
muro blanco

Coleccion 49 Nord 6 Est - Frac |orraine, Metz [FR]

Imaxe / Imagen: Eric Chénal.

Cortesia:

© Kader Attia / ADAGP, Paris 2017

Tiza blanca sobre

49 Nord 6 Est - Frag Lorraine

18. RITA PONCE DE LEON.
Mesa de centro bajo, 2017.

Cortesia: a artista e / la
artista y galeria Ignacio
Liprandi

Imaxe / Imagen: Ivan Garcia
Fernandez

19.

RITA PONCE DE LEON. Hutzin, Elvia, Lisbeth, Clemente,
Porfirio, Irene, Gustavo, Erika, Yaxché, Ester, Martin,
Patricia, Irene, Oscar, Laura, Toni, Maia, Rita, 2015.

Video
11 min

Cortesia: a artista e / la artista y galeria 80m2
Livia Benavides

11.

o

LARA ALMARCEGUI. Un café al aire libre para los

hortelanos. Asociacién de huertas Van Houten,
Weesp [Amsterdam], 2003.

Cortesia: a artista / la artista

DORA GARCIA.
2013.

Video, cor /

53 min

The Joycean Society [A Sociedade Joycea]

Video, color, 16:9

© The Joycean Society, Dora Garcia

9. JEREMY DELLER. Speak To The Earth and It
Would Tell You (Minster] [Falalle & Terra
e ela che diraj, 2007-2017.

Veran 2007 nos xardins / Verano 2087 en
los jardines

Cortesia: o artista / el artista




JIRI KOVA

Praga [CZ], 1953.
Vive e traballa / Vi

NDA

e y trabaja en Praga [CZ].

[KISSING THROU

Durante unhas horas, o artistal lanza un convite

aos visitantes e espera pacientemente a que sexa
atendido: «Ji¥l Kovanda estara |detrds do cristal

GH GLASS

[[BICOS A TRAV

ES DO CRISTALI

e convidavos a bicalo a través deste». Non importa
que este material constitla unha barreira fisica,
pois este xesto, entre inocente e provocativo, xera
reaccions diversas: dibidas, rubores, sorrisos,
complicidade ou renuncia a participar.

Este intercambio aparentemente hixiénico, fil-
trado, non impide un momento intimo, compartido,
entre o artista e os que se animan a bicalo. Malia
non poder tocarse, resulta imposible evitar a mi-
rada directa, o encontro entre mans ou o formigueo
nervioso. Unha accidn que apela ao amor de calquera
tipo, & necesidade de crear un espazo aberto ao
outro no medio dun mundo rexido polo individualismo
e a competividade feroz.

Durante unas horas, el artista lanza una invitacion
a los visitantes y espera pacientemente a que sea
atendida: «JiXi Kovanda estara detras del cristal y
0s invita a besarle a través del mismo». No importa
que este material constituya una barrera fisica,
pues este gesto, entre inocente y provocativo, gene-
ra reacciones diversas: dudas, sonrojos, sonrisas,
complicidad o renuncia a participar.

Este intercambio aparentemente higiénico, fil-
trado, no impide un momento intimo, compartido,
entre el artista y quienes se animan a besarle.
Pese a no poder tocarse, resulta imposible evitar
la mirada directa, el encuentro entre manos o0 el
cosquilleo nervioso. Una accion que apela al amor de
cualquier tipo, a la necesidad de crear un espacio
abierto al otro en medio de un mundo regido por el
individualismo y la competividad feroz.
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AMALIA PICA

Nequén [AR], 1978.
Vive e traballa / Vive y trabaja en Londres (GB).

Un grupo de voluntarios camifa en
fila, levando diferentes cadeiras
coas que tratan de formar un circulo
coma se fosen iniciar unha asemblea,
pero sen chegar a logralo. Cada vez
que a Ultima persoa da fila inicia o
xesto de instalar a sUa cadeira para
sentar, a primeira persoa que senta-
ra levantase e recomeza a tarefa de
realizar un novo circulo proximo ao
primeiro.

Unha coreografia coa que Amalia
Pica explora que temos en comdn, nun
esforzo por atopar codigos de comu-
nicacidén que transcendan a linguaxe
oral, asi como sucede nas prazas pa-
blicas cando os corpos se atopan.
A performance que da orixe a esta
instalacion e video documental inte-
rrogase sobre as dinamicas de grupo,
os modos de colaboracidn, a negocia-
cion entre os corpos, o que facilita
a inclusidn ou propicia a exclusion,
a partir dunha metafora sociopoliti-
ca que interrompe o ritmo cotian da
cidade ou o museo.

ASAMBLED, 2015.

Un grupo de voluntarios camina en fila, B

llevandp diferentes sillas con las que
tratan |de formar un circulo como si
fueran a iniciar una asamblea, pero sin
llegar a lograrlo. Cada vez que la 0l-
tima persona de la fila inicia el gesto
de instalar su silla para sentarse, la
primera persona que se habla sentado
se levgnta y recomienza la tarea de
realizar un nuevo circulo cercano al
primero|.

Una coreografia con la que Amalia
Pica explora qué tenemos en comdn, en
un esfuerzo por encontrar cddigos de
comunicacion que trasciendan el len-
guaje oral, asi como sucede en las
plazas pdblicas cuando los cuerpos
se encuentran. La performance que da
origen a esta instalacion y video docu-
mental se interroga sobre las dinamicas
de grupo, los modos de colaboracion,
la negociacion entre los cuerpos, lo
que facilita la inclusidn o propicia
la exclusion, a partir de una metafora
sociopolitica que interrumpe el ritmo
cotidiano de la ciudad o el museo.



RITA PONCE DE LEON
Lima (PE], 1982

Vive e traballa / Vive y trabaja en México DF [MX].

Con que frecuencia se inicia unha conversacidn con

alguén descofiecido que se atopa fronte a ndos? Esta
mesa foli privada da slGa primeira utilidade para ser
transformada nun dispositivo relacional ambivalen-
te. Os corpos que sentan arredor dela tdpanse cunha
barreira pero, ao mesmo tempo, rdzanse lixeiramente,
véndose potencialmente abocados ao encontro entre
eles.

MESA DE CENTRO BAJO, 2017.

Tratase dunha gstrutura que convida a quedar, a
fitarse aos ollos, a falar, sorrir, ruborizarse, sen-
tirse a gusto ou non. E unha experiencia de liberdade
que crea proximidade e incita a salr das posturas
habituais e cotias, explorando diferentes posibili-
dades & hora de compartir un espazo, unha situaciodn
OouU a nosa posiciodn|en relacidon coa dos demais.

¢Con qué frecuencip se inicia una conversacion con
alguien desconocido que se encuentra enfrente de
nosotros? Esta mesa ha sido privada de su primera
utilidad para ser|transformada en un dispositivo
relacional ambivalente. Los cuerpos que se sientan

alrededor de ella se topan con una barrera pero,
al mismo tiempo, se rozan ligeramente, viéndose
potencialmente abocados al encuentro entre ellos.

Se trata de una estructura que invita a que-
darse, a mirarse a los ojos, a hablar, sonreir,
sonrojarse, sentirse a gusto o no. Es una experien-
cia de libertad que crea proximidad e incita a salir
de las posturas habituales y cotidianas, explorando
diferentes posibilidades a la hora de compartir un
espacio, una situacion o nuestra posicion en rela-
cion con la de los demas.
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6] A universidade da terra, Unitierra,

atopase en Oaxaca, México. Aqul prac-

1

[HUTZIN, ELVIA, LISBETH, CLEMENTE, PORFIRIO,]
[

[IRENE, GUSTAVO, ERIKA, YAXCHE, ESTER,]

[
[MARTIN, PATRICIA, IRENE, OSCAR, LAURA, TONI,]

MAIA, RITA, 2015.

La universidad de la tierra, Unitie- [

rra, |se encuentra en Oaxaca, México.

ticase a aprendizaxe libre, que se
sustenta sobre un principio de gran
flexibilidade e adaptabilidade aos
procesos de aprendizaxe dos partici-
pantes.

Tras asistir a varias das acti-
vidades cotias da organizacion, Rita
Ponce de Ledon propuxo a algins dos
seus integrantes realizar un video que
reflectise a slUa relacidn coa terra e
a sla concepcion desta rede de apren-
dizaxe, estudo, reflexidn e accion.
Algunhas das accidons levadas a cabo
consistiron en enterrarse como sementes
na terra para crecer, descansar xuntos
de xeito discreto ou moverse lixei-
ramente. «Moitas situacidns levaronme
a pensar no que eu podo facer dende
0 meu labor como artista, vincular-
me con outros para cambiar silenciosa
ou ruidosamente as loxicas de vida
que considero que nos constrinxen».
[Rita Ponce de Le6n].
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Aqui se practica el aprendizaje libre,
que se sustenta sobre un principio de
gran flexibilidad y adaptabilidad a los
procesos de aprendizaje de los parti-
cipantes.

Tras asistir a varias de las acti-
vidades cotidianas de la organizacion,
Rita Ponce de Ledn propuso a algunos de
sus integrantes realizar un video que
reflejara su relacion con la tierra y
su concepcidon de esta red de apren-
dizaje, estudio, reflexidn y accion.
Algunas de las acciones llevadas a
cabo consistieron en enterrarse como
semillas en la tierra para crecer,
descansar juntos de manera discreta
o moverse ligeramente. «Muchas situa-
ciones me llevaron a pensar en lo que
yo puedo hacer desde mi labor como
artista, vincularme con otros para
cambiar silenciosa o ruidosamente las
logicas de vida que considero que nos
constrifen». [Rita Ponce de Leon].



ALEX REYNOLDS

Bilbao [ES], 1978
Vive e traballa / Vive y trabaja entre Bruselas [BE] e / y Berlin [DE].

Tras maio de 1968, un grupo de familias decide
construir unha pequena comunidade de apartamentos
nun antigo almacén do barrio de Belleville en Pa-
ris. A presenza de espazos compartidos [sala comin,
lavanderia...] reflicte a vontade de reinventar as
ofertas habitacionais da época, asi como de cues-
tionar os esquemas sociais preestablidos.

Alex Reynolds fala cos integrantes dunha des-
tas familias (pais e tres fillos], que relatan os
vinculos entre os ideais politicos e a vida cotia.
«Quixemos conseguir no plano persoal aquilo que

fracasara no plano politico», di unha| das resi-
dentes. Os desexos e as necesidades de compartir
evolucionan e transformanse co paso dp tempo e,
entre as novas xeracions, alzanse voces|que esixen
un cambio.

Tras mayo de 1968, un grupo de familias decide
construir una pequefa comunidad de apartamentos
en un antiguo almacén del barrio de Belleville
en Paris. La presencia de espacios cpmpartidos
[sala comdn, lavanderia..)] refleja la vjoluntad de
reinventar las ofertas habitacionales [de la épo-
ca, asli como de cuestionar los esquemas sociales
preestablecidos.

LE

BUISSON ST.

LOUIS,

2007.

Alex Reynolds habla con los integrantes de
una de estas familias (padres y tres hijos], que
relatan los vinculos entre los ideales politicos
y la vida cotidiana. «Quisimos conseguir en el
plano personal aquello que habia fracasado en el
plano politico», dice una de las residentes. Los
deseos y las necesidades de compartir evolucio-
nan y se transforman con el paso del tiempo vy,
entre las nuevas generaciones, se alzan voces que
exigen un cambio.
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CECILIA VICUNA

Santiago [CL], 1948.
Vive e traballa / Vive y trabaja en Nova York / Nueva York (US).

En 1981, Cecilia Vicufa trazou nunha rla deserta de Manhattan
(Nova York] «PARTI SI PASION», establecendo un xogo de palabras
entre participacién e paixdn. Malia estar suxeita as intem-
peries, esta inscricidon realizada coas cores das bandeiras
chilena e estadounidense resulta efémera pero categ6rica.

A artista e poeta fragmenta as palabras para suxerir novos
significados nunha practica de deconstrucion da linguaxe en-
tre o espaiol e o inglés. Unha exploracion das posibilidades
das palabras lidas de xeito individual ou unidas no colectivo,
gque convida a participacion con todas as sUas consecuencias. A
paixon leva consigo alegria pero tamén, na slUa etimoloxia lati-
na, alude ao sufrimento, o que nos recorda a importancia tanto de
celebrar a vida coma de compartir a dor. Aqul o «si» alzase como
condicién e, segundo o seu ton, como unha afirmacion necesaria.

En 1981, Cecilia Vicufa trazo en una calle desierta de Manha-
ttan [Nueva York] «PARTI SI PASION», estableciendo un juego
de palabras entre participacion y pasidon. Pese a estar sujeta

a las intemperies, esta inscripcion realizada con los colores
de las banderas chilena y estadounidense resulta efimera pero

categorica.

La artista y poeta fragmenta las palabras para sugerir nue-
vos significados en una practica de deconstruccion del lenguaje

entre el espanfol y el inglés.
lidades de las palabras leidas
en lo colectivo, que invita a
consecuencias. La pasion conllg
etimologia latina, alude al su

Una exploracion de las posibi-

de manera individual o unidas
la participacidon con todas sus
2va alegria pero también, en su
frimiento, lo que nos recuerda

la importancia tanto de celebrar la vida como de compartir el

dolor. Aqui el «si» se alza com
cion, como una afirmacidn neces

p condicion y, segln su entona-
aria.

PARTI SI PASION,
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NEW YORK, 1981.









