Antonio Saura fol un artista autodidacta. Na decada dos 90 viviu de xeito
intermitente en Paris, onde tras un primeiro contacto cos surrealistas,
encaminase posteriormente cara a unha linguaxe mais abstracta.

Pasenino, val reducindo a sua paleta ao branco e negro e comeza
a Incorporar na sua obra temas que se repetiran ao longo da sda
traxectoria: crucifixions, mulleres, nus, multitudes, retratos. O
conecemento dos grandes mestres clasicos como Velazquez ou Goya,
son clave para entender a sua obra, ateigada destas referencias.

Ao volver de Paris en 1937, fundou o grupo El Paso. Esta agrupacion
proponia "unha arte vigorosa e profunda, grave e significativa” e
oponiase claramente a cultura oficial. Para eles a arte era un modo
de expresion subxectiva, un xeito de reflectir a sta dor ante a cria
realidade espanola. O grupo fol integrado por Antonio Saura, Manolo
Millares, Luis Feito, Rafael Canogar, Manuel Rivera e Martin Chirino,
entre outros. Como denominador comun a todos eles atopase a sla
mirada ao pasado e as tradicions de Espana e, por riba de todo, unha
actitude critica cara ao anticuado panorama artistico espanol na illada
Espana franquista.

A finals dos anos b0 dedicase Intensamente a obra grafica.

Tanto nas multitudes —"conxuntos de antiformas en asociacions
organicas — coma nos retratos que caracterizan a sda traxectoria,
predomina a expresividade, o trazo contundente do artista, e a sla
conecida reducion cromatica. Rostros grotescos e deformados, que
se achegan mais ben a imaxe mental que Antonio Saura construe dun
modelo Inventado.

€6 El lienzo es un campo de batalla interminable 33

Antonio Saura fue un artista autodidacta. En la decada de los 50 vivio de manera intermitente
en Paris, donde tras un primer contacto con los surrealistas, se encamina posteriormente hacia
un lenguaje mas abstracto.

Poco a poco va reduciendo su paleta al blanco y negro y comienza a incorporar en su obra
temas que se repetiran a lo largo de su trayectoria: crucifixiones, mujeres, desnudos, multitudes,
retratos. El conocimiento de los grandes maestros clasicos como Velazquez o Goya, son clave
para entender su obra, repleta de estas referencias.

Al volver de Paris en 1957, fundo el grupo El Paso. Esta agrupacion proponia "un arte vigoroso y
profundo, grave y significativo” y se oponia claramente a la cultura oficial. Para ellos el arte era un
modo de expresion subjetiva, una manera de reflejar su dolor ante la cruda realidad espanola. El
grupo fue integrado por Antonio Saura, Manolo Millares, Luis Feito, Rafael Canogar, Manuel Rivera
y Martin Chirino, entre otros. Como denominador comin a todos ellos se encuentra su mirada al
pasado y las tradiciones de Espana y, por encima de todo, una actitud critica hacia el anticuado
panorama artistico espanol en la aislada Espana franquista.

A finales de los anos 60 se dedica intensamente a la obra grafica.

Tanto en las multitudes —"conjuntos de antiformas en asociaciones organicas” —como en los
retratos que caracterizan su trayectoria, predomina la expresividad, el trazo contundente del
artista, y su conocida reduccion cromatica. Rostros grotescos y deformados, que se acercan mas
bien a la iImagen mental que Antonio Saura construye de un modelo inventado.

€€ The canvas is an endless battlefield o9

Antonio Saura was a self-taught artist. In the 1950s he lived in Paris for intermittent periods,
where after a first contact with the surrealists, he would later move towards a more abstract
language.

Gradually his palette began to reduce to black and white and his work started to included motifs
that would reappear throughout his career: crucifixions, women, nudes, crowds, and portraits.
Knowledge of the old masters such as Velazquez and Goya are key to understanding his work, as
references to these abound.

When he returned to Paris in 1957, he founded the El Paso group. These artists proposed “a
vigorous and deep, serious and significant style of art”, one clearly opposed to the official culture.
For them, art was a means of subjective expression, a way to reflect their pain before the harsh
reality of Spain at the time. The group was formed by Antonio Saura, Manolo Millares, Luis Feito,
Rafael Canogar, Manuel Rivera and Martin Chirino, among others. The common denominator of all
these artists is their view of the past and traditions of Spain and, above all, a critical attitude
towards the outdated Spanish art scene in the isolation of Franco's Spain.

At the end of the 1360s, he became intensely devoted to his graphic work.

Both in his crowds — “groups of anti-forms in organic associations” —, as well as in his portraits,
which characterised his career, where expressionism, the forceful brushstrokes of the artist, and
his well-known chromatic reduction would come to predominate. Grotesque and distorted faces,
which are more in keeping of the mental image that Saura constructed of an invented model.



0 pintor chega a Paris en 1924, atraido polo ambiente artistico de
Montparnasse. A importancia da forma e a xeometria & patente no seu
traballo durante os anos 20 e 30. Para Luis Fernandez "debuxar era
dotar as formas xeomeétricas de emocions humanas conservando a sua
propla condicion Intelectual”. A sua pintura Iintenta captar o esencial, e
obvia recrearse nos detalles superficials —como o uso do fondo neutro
para evitar distraccions do motivo principal.

Coneceu a Picasso en 1934, a quen visitaba practicamente a diario e
con quen colaborou en ocasions para a realizacion dalguns traballos.
A traxectoria de Luis Fernandez foil froito dos seus contactos e
experiencias, unha sintese de dous dos principals movementos de
vangarda de principios do século XX: o cubismo e o surrealismo.
L''mmense bouche de 1939 e unha das creacions mais representativas
deste periodo.

En obras de finais dos o0 —como Chandelier— a composicion sorprende
polo seu realismo e fidelidade ao modelo. Deses anos son tamen o0s
cranios, que remiten a pintura do seculo XVII e a tradicion tenebrista
espanola. Cranios e palmatorias reflexionan sobre o paso do tempo e
a morte como destino inexorable de todo ser.

0 tratamento dramatico da luz, que recorda ao barroco espanol, €
outra das slas caracteristicas esenclals. Luis Fernandez fol un
autor de grande prestixio en circulos Intelectuals e entre grandes
coleccionistas. E a diversidade de linguaxes pictéricas da sGa obra a
que define esta busca de Fernandez do significado profundo e esencial
das cousas a traves da pintura.

El pintor llega a Paris en 1924, atraido por el ambiente artistico de Montparnasse. La importancia
de la forma y la geometria es patente en su trabajo durante los anos 20 y 30. Para Luis Fernandez
“dibujar era dotar a las formas geometricas de emociones humanas conservando su propia
condicion intelectual”. Su pintura intenta captar lo esencial, y obvia recrearse en los detalles
superficiales —como el uso del fondo neutro para evitar distracciones del motivo principal.

Conocido a Picasso en 1934, a quien visitaba practicamente a diario y con quien colabord en
ocasiones para la realizacion de algunos trabajos. La trayectoria de Luis Fernandez fue fruto de
sus contactos y experiencias, una sintesis de dos de los principales movimientos de vanguardia
de principios del siglo XX: el cubismo y el surrealismo. L''/mmense bouche de 1339 es una de las
creaciones mas representativas de este periodo.

En obras de finales de los 50 —como Chandelier— la composicion sorprende por su realismo y
fidelidad al modelo. De esos anos son también los craneos, que remiten a la pintura del siglo XVII
y la tradicion tenebrista espanola. Craneos y palmatorias reflexionan sobre el paso del tiempo y
la muerte como destino inexorable de todo ser.

El tratamiento dramatico de la luz, que recuerda al barroco espanol, es otra de sus caracteristicas
esenclales. Luis Fernandez fue un autor de gran prestigio en circulos intelectuales y entre grandes
coleccionistas. Es la diversidad de lenguajes pictoricos de su obra la que define esta bisqueda de
Fernandez del significado profundo y esencial de las cosas a traves de la pintura.

The painter arrived in Paris in 1924, attracted by the art scene happening in Montparnasse.
The importance of form and geometry is evident in his work during the 1920s and 30s. For Luis
Fernandez "drawing was about giving human emotions to geometric shapes, retaining their innate
Intellectual condition.” His painting tries to capture the essential, and avoid recreating superficial
details, for example in his use of a neutral background to avoid distractions from the main motif.

In 1334, he met Picasso, who he visited on practically a daily basis, and with whom he collaborated
on occasions in some works. The career of Luis Fernandez was the result of his contacts and
experiences, a synthesis of two of the foremost movements of the 20th century avant-garde:
Cubism and Surrealism. L''mmense bouche of 1933 is one of his most representative creations
from this period.

In his works at the end of the 1950s, such as Chandelier, the composition has surprising realism
and fidelity to the model. During these years paintings of skulls are also to be found, which hark
back to the 17th century and the Spanish Tenebrist tradition. Skulls and candlesticks reflect on
the passage of time and death as the inexorable destiny of all beings.

The dramatic treatment of light, reminiscent of the Spanish Baroque, is another of his essential
characteristics. Luis Fernandez was a prestigious artist among intellectual circles and large
collectors. It is the diversity of the pictorial language in his work that defines Fernandez's search
for the deep and essential meaning of things through painting.



ANTONI TAPIES

BARCELONA, 1923 - 2012

€€ No meu traballo aparecen obxectos, roupas,
etcetera, con esta vontade entre franciscana e budista
de animar aquilo que @ pequeno, sen afan de polemica.
Fixeno coa Intencion de dar dimension cosmica a unha
cousa Insignificante 99

Antoni Tapies @ un dos artistas mais destacados do informalismo espanol,
corrente artistica caracterizada polo uso dunha linguaxe abstracta e
xestual que xurdiu en Europa despols da Sequnda Guerra Mundial. Os seus
Inicios na arte coinciden cunha convalecenclia aos dezaoilto anos durante a
cal pasa o tempo debuxando. Pouco despols abandonaria os seus estudos
de derelto para dedicarse de cheo a arte. Ainda que recibiu unha breve
formacion, Tapies fol un artista basicamente autodidacta.

Nos anos 40 achégase ao surrealismo e funda xunto aos artistas Joan
Brossa, Joan Pong e Modest Cuixart, entre outros, a revista e 0 grupo
Dau al Set, aftin a esta corrente e ao dadaismo. A partir dos anos 30
Interesase pola abstraccion e Incorpora nos seus cadros texturas e
elementos non tradicionals, como po e terra. Na decada sequinte Incorpora
0S seus persoals elementos iconograficos: signos de escritura, elementos
antropomorficos, pisadas, cruces e novos procedementos tecnicos,
novas superficies e uso de obxectos cotians e do verniz. Este gusto pola
Incorporacion do obxectual acentuase dende enton, quizais por Influencia
da arte povera (movemento que se desenvolve na Italia dos anos 60), un
estilo co que a obra de Tapies presenta algunhas similitudes. Compre
destacar ademails o seu forte compromiso social e politico —contra a
ditadura franquista—, que se reflectira en boa parte da sua producion, asi
como o0 seu Interese polas filosofias e relixions orientals, o0 misticismo
medieval, a ciencia ou a alquimia, fundamentals para entender todos 0s
matices do seu traballo. A reflexion en torno a dor fol fonte de Inspiracion
durante a ultima etapa da sua vida.

€6 En mitrabajo aparecen objetos, ropas, etcétera, con esta voluntad
entre franciscana y budista de dar valor a aquello que es pequeno,

sin afan de polemica. Lo he hecho con la intencion de dar dimension
cosmica a una cosa insignificante 99

Antoni Tapies es uno de los artistas mas destacados del informalismo espanol, corriente artistica
caracterizada por el uso de un lenguaje abstracto y gestual que surgid en Europa después de la Segunda
Guerra Mundial. Sus Inicios en el arte coinciden con una convalecencia a los dieciocho anos durante
la cual pasa el tiempo dibujando. Poco después abandonaria sus estudios de derecho para dedicarse
de lleno al arte. Aunque recibid una breve formacion, Tapies fue un artista basicamente autodidacta.

En los anos 40 se acerca al surrealismo y funda junto a los artistas Joan Brossa, Joan Pong y
Modest Cuixart, entre otros, la revista y el grupo Dau al Set, afin a esta corriente y al dadaismo. A
partir de los anos 50 se interesa por la abstraccion e incorpora en sus cuadros texturas y elementos
no tradicionales, como polvo y tierra. En la década siguiente incorpora sus personales elementos
iconograficos: signos de escritura, elementos antropomorficos, pisadas, cruces y nuevos procedimientos
tecnicos, nuevas superficies y uso de objetos cotidianos y del barniz. Este gusto por la incorporacion
de lo objetual se acentia desde entonces, quiza por influencia del arte povera (movimiento que se
desarrolla en la Italia de los anos 60), un estilo con el que la obra de Tapies presenta algunas
similitudes. Cabe destacar ademas su fuerte compromiso social y politico —contra la dictadura
franquista—, que se reflejara en buena parte de su produccion, asi como su interés por las filosofias
y religiones orientales, el misticismo medieval, la ciencia o la alquimia, fundamentales para entender
todos los matices de su trabajo. La reflexion en torno al dolor fue fuente de inspiracion durante la
ultima etapa de su vida.

€6 In my work there are objects, garments, etc., with somewhere
between a Franciscan and Buddhist resolve, to value what is small,
without the pursuit of controversy. | have done i1t with the intention of
giving a cosmic dimension to something insignificant

Antoni Tapies 1s one of the most outstanding artists of Spanish Informalism, an artistic current
characterised by use of the abstract and gestural language that emerged in Europe after World War |I.
His artistic beginnings coincide with a period of convalescence at the age of eighteen, during which he
spent his time drawing. Shortly afterwards he gave up studying law to devote himself to art. Although
he received a brief period of instruction, Tapies was a largely a self-taught artist.

In the 1940s he drew closer to Surrealism, and along with the artists Joan Brossa, Joan Pong, Modest
Cuixart and others, founded the magazine and group Dau al Set, akin to this artistic current and Dadaism.
Starting in the 1950s he started taking an interest in Abstraction and incorporated textures and non-
traditional elements, such as dust and earth into his paintings. In the following decade he would begin to
iIncorporate his personal iconographic elements: signs of writing, anthropomorphic elements, footprints,
crosses and new technical procedures, new surfaces and use of everyday objects as well as varnish.
This affinity for incorporating the object would only grow, perhaps from the influence of arte povera
(a movement developed in 1960s Italy), a style to which the work of Tapies shows certain similarities.
His strong social and political commitment against the Franco dictatorship is also noteworthy, which
would be reflected in much of his artwork, as well as his interest in Eastern philosophies and religions,
medieval mysticism, science and alchemy, fundamental to understanding all the nuances of his work.
His reflection on pain was a source of inspiration during the final period of his life.



EDUARDO CHILLIDA

DONOSTIA-SAN SEBASTIAN, 1924 - 2002

€€ A mar e Bach son os meus mestres, deles
aprendin o concepto do tempo 99

Materia, forma e espazo son claves esenclals para entender a
obra de Eduardo Chillida, grande renovador da escultura abstracta
contemporanea. Estivo moil vinculado a tradicion escultorica vasca
e profundamente conectado a sta terra natal; non obstante, a sua
linguaxe artistica e de vocacion universal e abordou a traves da sda
obra Interesantes cuestions existenclalis e filosoficas. Un artista de
personalidade humilde e sinxela cunha obra profunda e complexa.

A filosofia de Heidegger, entre outros, o zen, a mistica, a midsica ou a
arquitectura subxace en toda a sua obra e levariao a unha busca constante
do concepto do baleiro, que modelou de forma tan caracteristica nas
slas esculturas. Destacan as suas homenaxes a creadores, pensadores
ou artistas aos que admiraba como Bach, San Juan de la Cruz, Omar
Khayyam, Juan Gris ou Degas. De igual modo, explorou conceptos como
0o horizonte, a luz, o baleiro, ou o mar.

Chillida outorgaba grande importancia a eleccion do material, o que o
levou a investigar e traballar o ferro, a pedra, o aceiro, o alabastro,
a terracota ou a madeira —aos que extraeu todas as slas calidades
expresivas.

Merece tameén atencion especlal a sta producion grafica e o debuxo, nos
que ademals da sua iconografia abstracta habitual, traballa de xeito
mol sutil o nu e as mans, cun tratamento fundamentalmente escultorico
—0S seus nus femininos parecen configurar o espazo no que se Insiren.
Para Chillida a man esta relacionada coa articulacion do espazo, o
movemento, a Idea de dobra que tanto Iinteresaba ao escultor e que en
ocaslions relacionou coas ondas que contemplaba de neno no Cantabrico.

€€ El mary Bach son mis maestros, de ellos aprendi el concepto
del tiempo 99

Materia, forma y espacio son claves esenciales para entender la obra de Eduardo Chillida,
gran renovador de la escultura abstracta contemporanea. Estuvo muy vinculado a la tradicion
escultorica vasca y profundamente conectado a su tierra natal; sin embargo, su lenguaje artistico
es de vocacion universal y abordod a travées de su obra interesantes cuestiones existenciales y
filosoficas. Un artista de personalidad humilde y sencilla con una obra profunda y compleja.

La filosofia de Heidegger, entre otros, el zen, la mistica, la misica o la arquitectura subyace en
toda su obra y le llevaria a una bisqueda constante del concepto del vacio, que modelo de forma
tan caracteristica en sus esculturas. Destacan sus homenajes a creadores, pensadores o artistas
a los que admiraba como Bach, San Juan de la Cruz, Omar Khayyam, Juan Gris o Degas. De igual
modo, explord conceptos como el horizonte, la luz, el vacio, o el mar.

Chillida otorgaba gran importancia a la eleccion del material, lo que le llevd a investigar y trabajar
el hierro, la piedra, el acero, el alabastro, la terracota o la madera —a los que extrajo todas sus
cualidades expresivas.

Merece también atencion especial su produccion grafica y el dibujo, en los que ademas de su
iconografia abstracta habitual, trabaja de manera muy sutil el desnudo y las manos, con un
tratamiento fundamentalmente escultorico —sus desnudos femeninos parecen configurar el
espacio en el que se insertan. Para Chillida la mano esta relacionada con la articulacion del
espacio, el movimiento, la idea de pliegue que tanto interesaba al escultor y que en ocasiones
relacionod con las olas que contemplaba de nino en el Cantabrico.

€€ The sea and Bach are my teachers; from them | learnt the
concept of time 99

Matter, form and space are essential to understanding the work of Eduardo Chillida, the grand
innovator of contemporary abstract sculpture. He was closely linked to the Basque sculptural
tradition and deeply connected to his native land, although his artistic language Is universally
appreciated and through his work he addressed interesting philosophical and existential issues.
An artist of humble and modest demeanour, with a deep and complex work.

Underpinning his work is the philosophy of Heidegger, among other philosophers, Zen, mysticism,
music and architecture, which would lead him to a constant search for the concept of emptiness,
which he so characteristically shaped in his sculptures. His tributes to creators, thinkers or artists
who he admired are particularly interesting, such as Bach, St. John of the Cross, Omar Khayyam, Juan
Gris and Degas. Similarly, he explored concepts such as the horizon, light, emptiness, and the sea.

Chillida gave great importance to his choice of the material, which led him to research and
work with iron, stone, steel, alabaster, terracotta or wood, from which he extracted all their
expressive qualities.

Special mention must also be made regarding his prints and drawings, which contained, in addition
to his usual abstract iconography, very subtle nudes and hands, primarily with a sculptural
treatment. His female nudes seem to shape the space in which they are placed. For Chillida the
hand Is related to the articulation of space, movement, with the idea of folding being of such
Interest to the sculptor, and on occasions he related them to the waves which he would gaze
upon as a child in Cantabria.



