ALVARO DE LA VEGA.
EL ARBOL DE LA VIDA

El Arbol de Ia vida constituye, sin duda, uno
de los principales arquetipos o mitemas

de las grandes mitologias. Ademas, la
inherente sacralidad del concepto se enraiza
en —o entronca con— una larga tradicion
filosofico-religiosa, que funde en abrazo

las civilizaciones de Oriente y Occidente.
Alquimica piedra filosofal, elixir de la eterna
juventud, el Arbol de la vida simboliza para
el catolicismo aquella incélume humanidad,
la de unos hombres y mujeres sin macula,
ajenos todavia a ese maldito pecado original
que precipitara su caida. Sus frutos: el pan

y el vino, especies éstas que, mediante

la transubstanciacion operada durante la
consagracion eucaristica, se convertiran en
cuerpo y sangre de Cristo.

Pero, el Arbol de Ia vida de Alvaro de la
Vega posee una apariencia que dista mucho
de la que podia presentar aquel otro arbol
del paraiso mencionado en el libro del
Génesis. Porque el suyo es, en realidad, un
arbol caido. Las ramas ya no arafan el cielo,
diabdlicamente confinado en la tierra. Sin
embargo, Alvaro de la Vega decide no hacer
lefa del arbol espiritualmente caido. Y asi,

su hacha golpeara con safia una madera en
cuyo duramen se esconde el pecado original,

asumiendo casi el papel de un verdugo que
ejecutase, por mandato divino, un castigo
ejemplar: desenmascarar a los responsables
de la deturpacion de la humanidad.

Alvaro de la Vega (Paradela, Lugo, 1954)
cursa estudios de Bellas Artes en Barcelona,
siendo la pintura en esta fase formativa su
medio de expresidn habitual, con influencias
de la fotografia, el cdmic e incluso el graffiti.
De nuevo en Galicia, comienza a explorar el
lenguaje escultérico, tomando como punto
de partida las figuras humana y animal. El uso
de la pintura como medio para potenciar

el valor expresivo de la escultura sera
caracteristico de estas primeras obras en
madera.

Al mismo tiempo que se va consolidando su
lenguaje escultorico, el artista experimenta
con otros materiales, como el hierro, la
ceramica o la piedra, materias todas ellas
vinculadas a la naturaleza y a las profesiones
tradicionales. La interrelacidon espacio-
obra-espectador constituira el eje principal
de su discurso artistico. Con presencia en
importantes galerias e instituciones, su obra
forma parte hoy de destacadas colecciones
publicas y privadas.



LA ESCULTURA
EN MADERA

La madera es para Alvaro de la Vega estrechando, intensificandose los afectos.
mucho mas que una simple alternativa. Consanguinea. Y henchida, ganando

Es la substancia idénea, el material tridimensionalidad, dominando el espacio,
optimo, la materia prima perfecta para asaltando al espectador con toda su lignea
la transformacién. Consustancial. Por naturaleza.

nacimiento, vivencias y cultura. Un contexto El material, primero. Siempre. Inerte. Y el
en el que la madera participa, con divina artista, el espectador, el recorrido, la idea y
omnipresencia y desde la infancia, en las la vida, después. Cortes que son las lineas
actividades humanas. Donde los nifios de un dibujo que, flotante, testimonia el

la manipulan hasta construir con ella sus proceso, el cortejo, la cépula y el parto. Pues
propios juguetes. Vertebral. Pues solo a asi de honesta resulta siempre la relacién
través de sus anillos podrian circular las entre la madera y el hacha, herramienta

ideas fundamentales. El parentesco se va principal en los esponsales.



LA MEMORIA
DEL MATERIAL

Todas las piezas de esta opus magnum
comparten memoria, viaje. Después de
crecer los eucaliptos en el monte, las
curtidas manos de los lefAadores talan unos
troncos que van a dar forma luego a bateas
fondeadas en la ria. El tiempo, el mar y la
oxidacion de sus clavos de hierro habran
de tenir, de manera natural, la materia
prima con la que va a trabajar el escultor.
Madera ennegrecida, morada. Y, de nuevo,
unos hachazos que, si bien no siempre son

certeros, logran apurar ahora una labor en
pos de los artisticos designios imbuidos por
alguna musa.

Ligeros toques de pintura en ropa interior y
labios femeninos, nada mas. Sutil iluminacién
que no enmascare las cicatrices del trabajo,
los golpes asestados por la herramienta,

los surcos de un camino que, con suma
facilidad, podriamos desandar. Un acabado,
un resultado final que, en definitiva, posea la
autenticidad de lo vivido.



EL CAMPO
DE LA FIESTA

Las salas son ahora el campo de una fiesta
sexual que celebra la “buena” viday a la

que nosotros, por supuesto, también hemos
sido invitados. El espectador engrosa,

de este modo, las filas de los individuos
pasivos. Pero, su pasividad es relativa. Pues, a
diferencia de los personajes ligneos, frente a
su grito sordo, congelado, nuestra palpitante
naturaleza va a gozar del privilegio que le
concede la obra escultdrica.

El movimiento, la libre circulacion por los

diferentes espacios expositivos, la cuarta
dimension, en definitiva, sera la que ofrezca
al visitante una obra Unica a cada paso

que éste dé. Percepciones particulares,
singulares perspectivas que multiplican
exponencialmente el valor de este trabajo.
Experiencias, acumuladas después en
nuestra mente como recuerdos. Almacén de
imagenes e ideas al que uno puede volver en
busca de inspiracién, o simplemente movido
por la nostalgia.



EL JARDIN
DE LAS DELICIAS

iBienvenidos a este particular Jardin de
las delicias! Un pseudo-paraiso donde
sus habitantes sucumbieron al pecado. La
humanidad lujuriosa precipitandose al vacio,
hacia la perdicién. La locura se apoderd
ya de unas mentes enfermas. Un placer
sexual tan fugaz como la propia vida de
aquellos frutos, los de nuestro Arbol de

la vida. Lascivas frutas a las puertas de la
putrefaccion.

Reinterpretacidn escultdrica, por lo tanto,
de un famoso e historico triptico. Revisidn
y actualizacion del panel central de la
archiconocida pintura de El Bosco. Acto
principal y unico de una representacion
teatral que tiene al Jardin del Edén como

virginal preludio y al Infierno como apoteosis

necia.
Pero, ipor qué presuponer la verguenza y

el rubor inminentes de nuestros personajes?
¢Por qué no acabar de una vez por todas
con la misoginia de un relato que hace

de Eva nauseabunda encarnacion del
pecado? (Y si estuviésemos delante de la
representacion de un paraiso humano, a
salvo de culpabilidades biblicas y penitencias
cristianas? Y no en ese futuro distépico que
recrea Saramago en Las intermitencias de la
muerte, con el feliz desbaratamiento de una
Iglesia que cimentd su préspero y milenario
negocio sobre la figura de aquella Muerte
que, inexplicablemente, hizo mutis por el
foro. No. La auténtica tierra de promision.
Promesa de una inmortal e implacable diosa
de nombre Libertad, gobernante en cargo
vitalicio de su seforio en expansion. Solo asi
El Arbol de la vida sera, por fin, El Arbol de la
“buena” vida.



LA OBRA PRODUCIDA

En linea con los objetivos y caracteristicas del
ciclo METROPOLIS, la exposiciéon de Alvaro
de la Vega incluye una gran obra de nueva
producion, El Arbol de la vida, realizada
especificamente para esta muestra y para
este lugar, con el propdsito de acercar al
publico el proceso creativo, y de procurar
una contextualizacién de las piezas en
funcién de la sala, dimensiones, iluminacién
y posibilidades de deambulacién en el
espacio.

Alvaro de la Vega concibe El Arbol de la

vida —la presentacién en el MARCO de un
montaje en el que el artista lleva trabajando
una década— como una sola obra, una
idea esencial materializada en una unica
pieza, compuesta por unos 375 individuos.
Esencialmente, grupos de personas que,

o bien estan dando ya rienda suelta a sus
pulsiones, o estan a punto de hacerlo.
Activos y pasivos, participantes libidinosos o
voluptuosos espectadores de una moderna
bacanal, con renovados satiros, ménades,
faunos y bacantes.



EXPRESIONISMO
PRIMITIVISTA

Desde finales del siglo XIX, la fascinacion por
las culturas primitivas se dejara sentir en el
arte occidental. Expresivas formas visuales
de pueblos ancestrales tendran un hueco
dentro de vanguardias historicas como el
Cubismo o el Expresionismo: mascaras de
tribus africanas remotas, antiguas pinturas
egipcias, enigmaticas esculturas iberas,
arcaicos tétems polinesios... Atraidos por

su extraordinaria libertad de expresion,

las rupturistas concepciones volumétrica y
cromatica, o la transcendencia ritual de unos
objetos en contacto directo con las fuerzas
y espiritus de la naturaleza, los artistas mas

revolucionarios van a incorporar entonces a
su produccion alguno de estos referentes.
El acercamiento de Alvaro de la Vega a
presupuestos primitivistas de marcado
caracter expresionista responde a dos
motivaciones fundamentales. Por un lado,
su conexion y querencia por el pasado
escultorico. Y por el otro, esa ejercida
militancia ideoldgica, que aboga por volver
a los impulsos y materiales elementales,
frente a la sofisticacion de un arte centrado
en el conocimiento. Una apuesta por ese arte
transversal al tiempo.



INFANCIA Y PAISAJE
INTERIOR

En la infancia germina el futuro del ser
humano. Eso es, por lo menos, lo que opina
el psicoanalisis, disciplina freudiana para
cuyo método esta etapa resulta decisiva,
pues ha de determinar la estructura de
personalidad del individuo. Alla también, en
su propia infancia, sitia Alvaro de la Vega
el origen de las principales influencias, su

particular manera de filtrar la realidad, las
claves de su sensibilidad.

Deslocalizacion de unas ideas sin demasiada
geografia. Enmudecido mapa fisico. Paisaje
interior. Cultura de lenador. El nino que en

el hogar alimenta el horno. Regresién a la
infancia. Curiosidad infantil. Motor que hace
avanzar al artista.



